Romantische Diskurse in Goethes
Wilhelm Measters Lehrjahre

Robert Roth
al107160
MA Goethes Wilhelm-Meister-Romane
Prof. Dr. Wynfrid Kriegleder
SS 2013



Inhaltsverzeichnis

l. Romantik vs. Klassik: Eine Besonderheit der delaén Literatur?.............cccccvvvvviiinennnn. 3
Il. Typische Motive der deutschen ROMANTIK ..cocomo oo 5
1. Das innere Bild der Geliebten ... 5
2. Weltsetzungen und starke FANtASI ......ccccooiviiiiiiiiiiiiiiiee e eeeeeeeee e 7
3. Kunstlertum und Kunst als Religion ... 8
4. Philisterkritik und AntikapitaliSmMUS.......ccoeiiiiiii e 8
lll. Typisch romantischen Motive in Goeth@élhelm Meisters Lehrjahte......................... 10
1. Das innere Bild der Geliebten .......... e 10
= ) I 1YV =T = S 10
(o) I D= €1 - P PSPUSR 11
[0 11\ =1 =1 = 12
2. Kunst und KUNSHEITUM ......eiiiiiiiiiiiit e e e e e 13
a) Shakespeare-Rezeption ............uuuiiiiiiiiiii e ere e e e e e e 13
b) Theater- und SchauspIEIKUNSL ............ceeeemmreiiiiieee e 14
3. Philisterkritik und OKONOMIEISKUIS .......cccoviuiiiuieiieecieeieetee e eeee et eeee e eaea 15
4. Wilhelms Fantasie und WeltSEtZUNGEN ... .o eeeeerrruniniiiiiieeeee e eeeeeeeeeeevieeeeeeeeaeees 17
IV. Verhandlung romantischer Ideen\ivilnelm Meisters Lehrjahren................ccccceeeeens 19
1. Wilhelm Meisters LehrjahreEin romantischer Roman? ..o, 19
2. ,Romanticism®: Ein erweiterter Epochenbegriff...............ccciriiiii e, 20
LIteratUrVerZEICNNIS ... ee e e e e e e e e e e e e e e e e e e eeeeseeennane 22



|. Romantik vs. Klassik:
Eine Besonderheit der deutschen Literatur?

Vergleicht man die Literaturgeschichte des deuts@thigen Kulturraums vom Ende
des 18. bis etwa zur Mitte des 19. Jahrhundertsetmiti der des franzésischen oder engli-
schen, so wird man rasch mit einer Besonderheitldetschen Literatur konfrontiert: In vie-
len deutschen literaturgeschichtlichen Werken wefdle den genannten Zeitraum zwei wich-
tige Epochen — oder sogar drei, wenn man SturmDRQnashg noch mitz&dhlen moéchte — ge-
nannt, namlich Romantik und Klassik.

Meist werden diese beiden literarischen Stromurdgdei als zeitweise parallel ver-
laufend, doch ideologisch und thematisch einandégegengesetzt bezeichnet (,Unter An-
schlul? an den Sturm und Drang, in der geistigereasdersetzung mit der Aufklarung und
den Klassikern begann die dt. Romantikipteressant ist dabei aber vor allem der Bezug zu
den Literaturepochen anderer europaischer LanderdiE Romantik gibt es dort allerlei Ent-
sprechungen: romanticismé (in Spanien und Italien), rpmantismé (in Frankreich) oder
»romanticism (in England). Die Klassik hingegen ist dabei détz unbekannt — zumindest
in einem parallelen Sinne zur deutschen Versiorodavy und so scheint es sich bei dieser
Epoche um ein speziell deutsches Phanomen zu mandel

Weiterhin bleibt festzuhalten, dass die ,Klassik&dethe und Schiller beispielsweise
in der englischen Literaturgeschichte schlichtwateuder Epoche daesmanticismgefiihrt
werden (,A number of writers including [...] J.Wow Goethe®). Man kann sich also durch-
aus fragen, ob und wozu man die strikte Trennungchen Romantik und Klassik Uberhaupt
braucht?

Erfullt sie irgend eine wichtige Funktion fur dieenanistik oder ist der Begriff eher
aus dem nationalen Bewusstsein einer sprachlidionialien Gemeinschaft entsprungen, die
sich sehnsichtig nach einem Einheitsstaat vertetirund somit eigentlich als historisches
Phanomen zu verstehen?

Ist es fur die Forschung eher ein Zugewinn, diggkts Trennung und Opposition
aufrechtzuerhalten oder ware es vielleicht nictgascsinnvoller, wie es beispielsweise die
englische Literatur tut, diese manchmal etwas @bivirkende Grenze zu relativieren und
eher die Gemeinsamkeiten als die Unterschiede hefsden Epochen zu betonen?

Kame man mit einem erweiterten Epochenbegriff, mEdes unter einem Dach ver-

eint, nicht sogar viel weiter? Wirde das nichtMigglichkeit zahlreicher neuer Erkenntnisse

! Hoffmeister S. 32.
2 \Webster S. 964.



liefern, da man die ganze literarische Produkties genannten Zeitraums in einem neuen
Licht, in einem grof3eren Zusammenhang sehen konnte?

Die hier verfasste Arbeit ist ein Ansatz, der gedasen Fragen nachgehen will und
sie zu klaren versucht. Dabei soll anhand der Aseaiyon typischen Diskursen der Romantik
in GoethedVilhelm Meisters Lehrjahredie oben angedeutete Epochenproblematik reflektier
werden.

Goethe kann wohl unbestritten aler Autor der deutschen Klassik (und auch als Ge-
genspieler der Romantiker) gelten, weswegen er ger gut als Beispiel fungieren kann.
Wilhelm Meisters Lehrjahre sind ebenfalls als exlmgch anzusehen, da die zeitgendssi-
sche Rezeption des Textes ein enormes Echo auspalisnd interessanterweise auch von
den Romantikern entweder gelobt oder bekampft wrdn denke nur an Novalisteinrich
von Ofterdingerals romantischer Gegentext dazu).

In Kapitel 1l sollen zun&chst einmal grundlegendskiDrse und Motive, die zentral fur
die Konstitution des Epochenbegriffs der Romaniiid skurz erlautert und auch an einigen
Textbeispielen aus Romanen der damaligen Zeit aaigewerden. Das folgende Kapitel Ill
versucht dann genau diese romantische Elemeélivelm Meisters Lehrjahrenu identifi-
zieren, wahrend im Schlussteil IV die urspringlggstellten Anfangsfragen nach einem Re-
sumee der gewonnenen Erkenntnisse beantwortet meadlen. Abschlief3end folgt noch ein
Verweis auf weitere mdgliche Forschungsfragen blediigler Thematik eines ausgedehnten

und gemeinsamen Epochenbegriffs fur Sturm und Drdlagsik und Romantik.



ll. Typische Motive der deutschen Romantik

Die Konstitution eines Epochenbegriffs ist stets Brozess von Verallgemeinerung,
Subsumierung und auch Vereinfachung. Dabei werdeeke Elemente, Diskurse oder lite-
rarische Motive zusammengefasst und unter eineneigsamen Uberbegriff gruppiert. Dies
trifft natdrlich auch auf die deutsche Romantik zu.

Die folgenden Seiten sollen einen kurzen Uberblibkr einige zentrale Aspekte der
romantischen Literaturepoche geben. Das Kapitedtebt sich mitnichten als vollstandige
Auflistung samtlicher Elemente der Romantik. Umeegolche zu finden, bietet es sich an,
eines der einschlagigen Lexika zu konsultierenlrivédr geht es hierbei darum, die vier ro-
mantischen Themen zu exponieren und kurz zu belenctie firwilhelm Meisters Lehrjah-
re am starksten relevant sind: Das innere Bild ddreGen, die Kraft der Fantasie, das Ideal

des Kunstlertums und die Philisterkritik.

1. Das innere Bild der Geliebten

Der romantische Held ist ein suchender, ein umhedeander und typischerweise ein
Mann, der in der Fremde herumirrt. Auf seinem Wegcld die Romanwelt begegnet ihm
dabei meist eine Frauenfigur — manchmal auch mehredie einen tiefen und bleibenden
Eindruck auf den Protagonisten macht und hinterisisd in die er sich verliebt.

In der Regel ist die Begegnung der beiden Liebemdenvon kurzer Dauer und es
kommt zu einer langen und schmerzhaften TrennurgL2besbeziehung ist also zu einem
gewissen Teil unerfillt und bleibt fragmentaris€rennoch sehnt sich der Held nach dem
Zustand des Vereintseins mit der Geliebten und al&rgilt ein Grol3teil seines Strebens der
Wiederherstellung dieser verlorenen Liebe.

Auf der Suche danach wird er mit seiner eigenesdtinkeit konfrontiert, doch er ver-
liert nie das Ziel aus den Augen. So sehr er aghrhirrt und sich von der Geliebten ent-
fernt, im Inneren des Helden strahlt stets das &ider Herzdame wie ein Leitstern und ver-
hindert, dass er zu weit von dem Pfad, der letzthig ihr zuriickfiihrt, abkommt. Stets |6st die
Erinnerung an die Geliebte wichtige Gedanken od=fiide aus. Fur gewdhnlich zieht sich
dieses Element durch den ganzen Roman hindurckstddher ein wichtiges Motiv.

Anhand von zwei konkreten Textbeispielen, namliclohlig TiecksFranz Sternbalds
Wanderungerund Josef von Eichendorfisus dem Leben eines Taugeniclstsll diese ro-
mantische Thematik aufgezeigt werden.

Eichendorffs Taugenichts zieht typisch romantischdie Welt aus und trifft schon

bald auf eine Frau, in die er sich unsterblichiebtl Immer wieder sieht er sie bei seiner Ar-



beit als Gartner aus der Ferne und da beginntilsidBild tief und fest in seinem Inneren ein-
zuprégen (,gedachte an die Dame, und da geschdanesoft, dal® die schone Frau mit der
Gitarre oder einem Buche in der Ferne wirklich duden Garten zog, so still, grof3 und
freundlich wie ein Engelsbild, so daR ich nichthtewuRRte, ob ich traumte oder wacht.

Interessant ist hierbei auch die Erwdhnung derathts, dass der Held sich nicht si-
cher ist, ob er wacht oder trdumt. Die Vermischuog innerer Vorstellung und der realen
Welt, von der spater noch im Zusammenhang von \&telismgen und Fantasie die Rede sein
wird, ist also auch im Bild der Geliebten berengelegt und inharent.

Kurze Zeit spater wird das innere Bild bei eineroB&fahrt sogar zu einem aul3erli-
chen, als sich das Antlitz der Frau auf dem Wassigelt. Abermals wird sie mit einem En-
gel verglichen und somit fantastisch tberhoht undie Sphare des Gattlichen gerickt: ,Die
schone Frau, welche eine Lilie in der Hand hief slicht am Bord des Schiffleins und sah
still lachelnd in die klaren Wellen hinunter, die snit der Lilie bertihrte, so dal3 ihr ganzes
Bild zwischen den widerscheinenden Wolken und BaumeWasser noch einmal zu sehen
war, wie ein Engel, der leise durch den tiefen @laHimmelsgrund zieht*

Nach dieser anfanglichen starken Einpragung degeBiter Geliebten kommt es je-
doch zur Trennung der beiden und der Taugenichssrdaunge in der Romanwelt herumirren,
bis sich die Verhéltnisse letztlich klaren und eime Aurelie wiedergewinnt und heiraten
darf. In der Zwischenzeit jedoch, die den Groltted Textes ausmacht, wandert er umher und
leidet unter der unerfillten Liebesbeziehung. Teéhnsucht erfillt ihn und das Bild der Ge-
liebten ist Trost und schmerzliche Erinnerung zieglelmmer wieder sieht er es vor sich und
Uberhoht es in seiner Fantasie zugleich noch st§sial sah dabei ihr Bild in dem stillen
Weiher, noch vieltausendmal schéner, aber mit stvagen groRen Auger)

Noch prasenter ist dieses literarische Motiv incksg-ranz Sternbalds Wanderungen
Nach dem ebenfalls erfolgten Auszug aus der Heimaie Welt trifft der Protagonist erst
nach einer Weile auf seine Herzdame. Dabei kommtiesner Erkennungsszene, denn Franz
erinnert sich daran, das Madchen bereits in sé&imetheit einmal getroffen zu haben.

Bereits damals war er in sie verliebt und scheitkt&lumen und fortan konnte er sie
nicht vergessen (,vor ihm stand wie der Mond dddgd@ngesicht des Kindes, dem er seine

Blumen geschenkt hatte [...]. Alles Liebe und Holdglehnte er von ihrem Bilde, alles

% Taugenichts S. 9.
*ebd. S. 12.
®ebd. S. 36f.



Schone, was er sah, trug er zu ihrer Gestalt hmioenn er von Engeln horte, glaubte er
einen zu kennefi).

Auf all seinen Fahrten nach Holland, Stral3burgrdfia und Rom ist Maries Bild stets
fur Franz prasent (,Seine Seele war unaufhdrlichdam geliebten Bilde beschéftigt, in der
reizendsten Gestalt sah er es vor sich hinschweberiolgte ihm wie unwillkiirlich nach’y.
Selbst nach der Nachricht vom vermeintlichen TodeseGeliebten ist sie noch immer in
seinen Gedanken (,Auf eine fast magische Weisehergach oder himmlisch [...] ist meine
Phantasie mit dem Engelsbilde angeffjjltind spiegelt sich in allen Personen wieder, die e
auf seinem Weg trifft (,ich werde ungewifl3, ob mileathalben ihr stiRes Bild begegnet, oder
sie meine Phantasie nur in allen Gestalten wiedemet?). Als die beiden Liebenden am
Ende des Romans wieder zusammentreffen gestehtMagie Franz, dass es ihr genauso mit
seinem Bild erging. Es handelt sich also um eirtraéegs Motiv des Romans. Die Parallele
mit EichendorffsTaugenichtszeigt, dass es sich jedoch nicht um ein Einzelpim&m, son-
dern um eine typisch romantische Thematik hantiédin kbnnte noch weitere Beispiele aus
der Romantik anfugen; selbst in Goethésrtherist Lottes Bild bereits &hnlich konzipiert.

2. Weltsetzungen und starke Fantasie

Ein weiterer wichtiger Aspekt der Romantik ist diarke, oftmals sogar tUbersteigerte,
Fantasie der romantischen Charaktere (im Gegenrsatien Philistern und Spiel3burgern).
Diese mé&chtige, kreativ-schopferische Vorstellungflgeht oftmals mit einer starken Emp-
findsamkeit, grof3er Emotionalitat und einem aus@igien Kunstsinn Hand in Hand.

Wichtig ist dabei vor allem festzuhalten, dass eiokehe Art der Weltsicht als Oppo-
sition zur strikten, nur die Rationalitat betonemd®@erspektive der Aufklarung zu verstehen
ist. Fr den romantischen Menschen ist die vireuglhere Welt, die er sich selbst durch seine
Fantasie schafft, von gro3er Bedeutung.

Diese steht aber oftmals in Konflikt mit der ,eahtRealitat”. Die Wahrnehmung der
Aulenwelt ist somit stets eine verzerrte, da sieldulas romantische Ich héchst subjektiv
gefiltert, gebrochen und somit verandert wird. Weéeispielsweise der Held in einem roman-
tischen Roman durch den Wald wandert und Uberakddee Natur und seltsame geisterhafte
Wesen antrifft, dann bedeutet das nicht, dass daslex Story-Ebene der Geschichte auch
wirklich passiert. Vielmehr ist all das eher als Produktsti@ken Fantasie des Protagonisten

zu werten, der in seiner Wahrnehmung die Welt besged sie als solche setzt und definiert.

8 Sternbald S. 45.
"ebd. S. 150f.
8ebd. S. 200.
%ebd. S. 233.



Dass diese Thematik ein wichtiger zeitgentssis@iskurs war, zeigt sich an der
enormen Rezeption des Philosophen Johann GottiedibeH1762—1814). Er war der Theore-
tiker, der die Frihromantik am entscheidendsterraggpund beeinflusst hat. Seine Vorstel-
lung von einem Ich, das sich selbst und die Weiingit und nur dadurch existiert, wurde
von zahlreichen Autoren tibernomni&nDie Annahme, dass das Universum lediglich ein
Produkt des schopferischen Geistes eines jedemidodims ist und sich jeder damit seine
eigene Welt setzt, spielt in der Romantik eine ggbRer Rolle.

3. Kiinstlertum und Kunst als Religion

Kunst und Kunstlertum waren den Romantikern ideisitiy sehr wichtig. Uberhaupt
kann der Kinstler als Stereotyp fir den romantisdienschen schlechthin gesehen werden.
Die meisten Helden romantischer Romane sind imoigeiner Form Kinstler: Franz Stern-
bald ist ein genialer Schiler Albrecht Dirers, sigdter selbst Bilder von aul3ergewdhnlicher
Schonheit malt, Eichendorffs Taugenichts verstetih suf das Musizieren und Novalis'
Heinrich von Ofterdingenst neben der Dichtertatigkeit des Protagonistaheru ganzlich
erflllt von der Allgegenwartigkeit der Poesie. Awdbseits der Romanhelden hat die Kunst in
romantischen Texten stets einen sehr hohen Stadkennvd spielt meist eine Schltisselrolle.

Fur die Romantiker war die Kunst das wichtigste dxusksmittel fur ihre Ideologie
und ihre Gedanken. Dies ging sogar bis hin zu dimrhohung der Kunst zu einer Art ,ro-
mantischer Religion®. Besonders wichtig fur dasbSelerstandnis der romantischen Kunst ist
dabei Friedrich Schlegels berihmte Definition vat®8 aus denAthendurdFragment 116,
wo er von der romantischen Poesie als progressinatersalpoesie spricht.

Diese Begriffsfindung, bei der die Elemente Synésith (Vermischung aller Kunstgat-
tungen und die Auflosung der dazwischen liegendmmgen), die Vereinbarkeit von Kunst
und Gesellschaft, sowie das Unvollstandige undmeagarische im Zentrum stehen, kann als
eine der wichtigsten theoretischen Ansétze derreriiantik bezeichnet werden. Sie wurde in
der Folge immer wieder von den jungen romantischetoren aufgegriffen, bearbeitet und
erweitert und spiegelt sich somit irgendwie in feestem Text der deutschen romantischen

Literatur wieder.

4. Philisterkritik und Antikapitalismus
Der Kunst und dem Kinstler antagonistisch entgegsetgt und damit der Erzfeind
und das Hassobjekt aller Romantiker ist der Philistler SpieR3blrger. Wahrend der Kinstler

oder das Genie all das reprasentiert, was furafeantische Bewegung gut und verehrungs-

1% Joseph von Eichendorffs Novellas Marmorbildware ein gutes Beispiel dafiir.

8



wurdig am Menschen ist, stellt der Philister dasagee Gegenteil dar: er ist der kleingeistige,
stur rationale, gefiihlsarme Mensch, der sich nurdéld interessiert und in seiner grauen,
armseligen Spiel3burgerwelt gefangen ist und nialtiar ausbrechen kann. Wahre Kunst
kann er nicht verstehen und jeden, der sich nikfibiach streng an die Gesetze und Konven-
tionen der Gesellschaft halt, meidet oder verachtet

Fur die jungen Romantiker verkdrpert der Spie3hudye alte gesellschaftliche Ord-
nung mit ihrem antiquierten Wertekanon und ihreerbtiblten moralischen Standards. Diese
alte Welt aber bekampft die avantgardistische Raikanit allen Mitteln, vor allem aber mit
der Kunst. So verwundert es nicht, wenn in vielemantischen Texten der Spiel3blrger als
boser Unhold und verabscheuungswitrdiger Feind aldeboemitleidenswerter, zu verlachen-
der Tolpel und Dummkopf dargestellt wird. Denn durch diese Opposition zwischen Eng-
stirnigkeit und Armseligkeit des Philisters auf a@nen und der Genialitat und Freiheit des
Romantikers auf der anderen Seite gelingt es,ataamtische Ideal und Menschheitsbild her-
auszuarbeiten. Aus diesem Grund trifft der steqg®i@harakter des Spief3blrgers oftmals in
Texten der romantischen Literatur auf und fungitbei als deutliches Erkennungsmerkmal.



lll. Typisch romantischen Motive in
GoethesWilhelm Meisters Lehrjahre

1. Das innere Bild der Geliebten

In Kapitel 1.1 wurde das innere Bild der Geliebteereits als allgemeines Merkmal
romantischer Literatur vorgestellt. An dieser ®edbll nun der Nachweis dieses Motivs im
Wilhelm Meistererfolgen. Die drei wichtigsten Figuren, die Willmeabei 6fter als inneres
Bild erscheinen, sind Mariane, die Grafin und Natahber auch auf Philine, Mignon, Aure-
lie und Therese trifft dies zum Teil zu. Uberhauptschwimmen die Frauenfiguren oftmals.
a) Mariane

Mariane ist Wilhelms erste grofRe Liebe und er enk@mihr eine verwandte Seele, die
mit ihm die Begeisterung fiir das Theater teilt.cEkurze Zeit lang ist er — eher untypisch fur
das romantische Motiv vom Bild der Geliebten — sagaésachlich mit ihr zusammen und
gltcklich vereint. In dieser Periode pragt sich Maes Gestalt tief in Wilhelms Innerstes ein
und ihr Andenken ist Uberall (,In der kleinsten Adsenheit ergriff ihn ihr Andenken.”;
S. 31). Erinnerungen, Trdume (vgl. S. 43) und FaatgWilhelm versetzte seine Mariane in
diesem Augenblicke vor den Richterstuhl, legtenbch schonere Worte in den Mund, liel3
ihre Aufrichtigkeit noch herzlicher und ihr Bekenrst noch edler werden*; S. 50) fuihren zu
einer Art Weltflucht bei Wilhelm und er weil3 nicimmmer zwischen den inneren Bildern und
der Realitat zu unterscheiden (vgl. S. 41).

Doch die Beziehung halt nicht lange an, denn elieredie Geliebte und sieht sie —
aul3er in seiner Fantasie und Erinnerung — nie widksonders aber in der Ferne und nach
der Trennung von ihr zeigt sich das typisch ronszhi& Motiv vom inneren Bild der Gelieb-
ten (,ich werde fern von ihr sein [...] und werde srener mit mir haben.”; S. 72).

Wilhelm kann sie einfach nicht aufgeben und vergegshr Andenken soll bei mir
bleiben, mit mir leben und sterben®; S. 85). Immaeder fihren manche Erlebnisse dazu,
dass er an Mariane zuriickdenkt (,die AuBerungenl@estes ihm die Erinnerung an sein
Verhaltnis zu Marianen wieder lebendig gemachtemditS. 100). Besonders im Zusammen-
hang mit dem Theater sieht er das Bild seiner G&ie manchmal erneut vor sich (vgl. S.
113 und S. 323).

Auch die Tatsache, dass er Mariane schwanger geridsat evoziert bei Wilhelm di-
verse Vorstellungen (vgl. S. 116). Schlimme Trawoe seiner Liebsten plagen ihn deshalb
(,von schweren Trdumen geéngstigt [...], in deneMarianen bald in aller Schonheit, bald
in kimmerlicher Gestalt, jetzt mit einem Kinde algm Arm, bald desselben beraubt sah®;

S. 118).
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Selbst in Friedrich, der als Offizier verkleidet MW&Im zusammen mit Philine einen
Streich spielt, sieht der Protagonist durch seipersieigerte Fantasie Marianes Bild (,Wil-
helm stand versteinert da; denn gleich beim er&tdslick hatte ihn die rote Uniform an den
so sehr geliebten Rock Marianens erinnert; es krar Gestalt, es waren ihre blonden Haare,
nur schien ihm der gegenwartige Offizier etwas grdd sein®; S. 352).

Ebenso erwahnenswert sind noch die alten BriefeManane, die Wilhelm erst nach
vielen Jahren zu lesen bekommt und die sofort wiatle Erlebnisse der Vergangenheit in
ihm heraufbeschwdren (,riefen ihm jede Situatioon\dem ersten Tage ihrer anmutigen Be-
kanntschaft bis zu dem letzten ihrer grausamenntmeg, wieder herbei“; S. 504).

Interessant ist zudem, dass auch als bereits nebe und Zuneigung in Wilhelm zu
anderen Frauen entsteht (Philine, Grafin, AmazoNyianes Andenken niemals ganzlich
ausgeloscht werden kann. Vielmehr verschwimmedia#ie Bilder mehr und mehr zu einem
Ganzen (,Jeder weibliche Reiz, der jemals auf ibwigkt hatte, zeigte sich wieder vor seiner
Einbildungskraft. Mariane erschien ihm im wei3enrlygmkleide und flehte um sein Anden-
ken. Philinens Liebenswurdigkeit, ihre schonen daand ihr einschmeichelndes Betragen
waren durch ihre neueste Gegenwart wieder wirksawogden®; S. 195). Dies zeigt sich be-
sonders gegen Ende des Romans in zwei TraumenSvg#4ff und S. 493). Marianes Bild
verschwindet also niemals ganz aus Wilhelms Bewasstsondern verschmilzt vielmehr mit
dem der anderen Frauen, in die der Held sich infd_dar Geschichte verliebt.

b) Die Grafin

Bereits das erste Treffen zwischen Wilhelm und@gifin ist schicksalshaft. Philine
und auch die Gréafin selbst machen Vorausdeutungédia schon bald entflammende Lei-
denschaft zwischen den beiden. Wilhelm verliebt siafort in sie. Schon bald ist er von tie-
fer Sehnsucht zu ihr erfullt und verzehrt sich naeimer Angebeteten. Er hofft, ihr besonders
vorgestellt zu werden und so geschieht es dannh Alie Grafin ist ihm gewogen, denn sie
schenkt ihm heimlich eine Weste und bestarkt dddWwglhelms Geflihle. Als die beiden
schlie3lich zu einem geheimen Treffen im Schlafzenndes Grafen Ulberredet werden,
kommt der Reiz des Verbotenen erstrecht zu dereau#nden Liebe dazu. Kurz darauf hat
die Grafin Wilhelm schon voll in ihren Bann gezogerd auch umgekehrt geht es der Adeli-
gen ahnlich.

Doch die beiden kdnnen aus sozialen Grunden nigggrmmenfinden und so muss ih-
re Liebe im Inneren der beiden stattfinden (,wettesdie Grafin mit Wilhelm bedeutende
Blicke Uber die ungeheure Kluft der Geburt und 8tmndes hintdber”; S. 182). Zunachst fin-

det wie bereits erwahnt eine Vermischung des Bitigsneuen Geliebten mit denen Marianes
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und Philines statt, doch dann tritt alles ,wie Bmtlen Flor der Entfernung zurtick, wenn er
sich die edle, blihende Gréfin [denkt], deren Aminewenigen Minuten an seinem Halse
fuhlen soll” (S. 195).

Die Gréafin wird zur neuen Herzdame und die Spanrmwigchen den beiden knistert
formlich (,Sooft er die Grafin anblickte, schien isn, als wenn ein elektrischer Funke sich
vor seinen Augen zeigte [...]. Die schone Dame hhtteimmer gefallen; aber jetzt schien es
ihm, als ob er nie etwas Vollkommneres gesehere'hdt 205). Endgultig unausléschlich
(,Er sah sie oft im Lesen an, als wenn er diesamditick sich auf ewig einpragen wollte®;
S. 206) pragt sich ihr Bild bei Wilhelm in der kereSzene ein (,Ihr Bild steht unausléschlich
in meinem Herzen.”; S. 207), in der er fur wenigeg@nblicke die erfiillte Liebe mit ihr teilen
kann.

Nicht lange jedoch dauert es, bis Wilhelm auf sei®Weg in Natalie die nachste Ge-
liebte trifft, deren Bild wiederum mit dem ihrer Xg@ngerin verschwimmt (,Die Erinnerung
an die liebenswiurdige Grafin war ihm unendlich dgfirief sich ihr Bild nur allzugern wie-
der ins Gedachtnis. Aber nun trat die Gestalt deereAmazone gleich dazwischen, eine Er-
scheinung verwandelte sich in die andere, ohneedafstande gewesen ware, diese oder
jene festzuhalten.”; S. 248). Im Fall von Natalredwer Gréafin ist dies nicht verwunderlich,
da sie Schwestern sind und sich laut Erzahler &ioRBevie Zwillinge gleichen.

c) Natalie

Natalie ist vielleicht das wichtigste Frauenbilésdwilhelm in sich herumtragt. Eine
kurze Begegnung als Retterin in der Not ist derldaes der starken emotionalen Bindung zu
ihr. Halb im Delirium erblickt er sie ,auf einem dmmel reitend” (S. 234). Der Erzéhler
bezeichnet sie als ,Erscheinung” (ebd.) und ,sch@neazone” (ebd.). Wilhelm tbernimmt
diesen Begriff und er wird fortan zum Sinnbild szirsuche nach der Frau, die er spater ein-
mal heiraten wird.

Augenblicklich glaubt er ,nie etwas Edleres noclkelenswirdigeres gesehen zu ha-
ben.“ (ebd.). Erneut verfallt er also einer schoPame sofort. Ahnlich wie in Eichendorffs
Taugenichtsvird hier ein Engelsmotiv heraufbeschworen (,werkter lebhafte Eindruck ihrer
Gegenwart so sonderbar auf seine schon angegriffémae, dald es ihm auf einmal vorkam,
als sei ihr Haupt mit Strahlen umgeben und Ubeegmmild verbreitete sich nach und nach
ein glanzendes Licht.”; S. 236).

Sofort nach dem Erwachen erinnert sich Wilhelm i@nAdnazone (,Die schone Besit-
zerin des Kleides hatte machtig auf ihn gewirkt.seh noch den Rock von ihren Schultern

fallen, die edelste Gestalt von Strahlen umgebeansiah stehen, und seine Seele eilte der
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Verschwundenen durch Felsen und Walder auf dem RaBk.”; S. 237) und seine Suche
nach ihr beginnt, wenngleich nur geistig, da seimger dazu noch nicht in der Lage ist.

Selbst der Erzéhler spricht von ,der Erscheinung®ihulfreichen Engels” (S. 238)
und schon hat Wilhelm ein weiteres unausloschlidtiebesbild in sein Inneres aufgenom-
men (vgl. S. 243), das aber erneut mit anderena@estder Vergangenheit verwoben wird.

Die Suche nach der Retterin und Natalies Bild simchtige Elemente im weiteren
Romanverlauf und so erinnert sich Wilhelm oft aa diagische erste Begegnung nach dem
Rauberuberfall (vgl. z.B. S. 304f.). Zunachst deaekdie Gesuchte in Therese gefunden zu
haben, da Jarno letztere eben auch als Amazonécheee (,indem Sie Fraulein Theresen
kennenlernen, ein Frauenzimmer, wie es ihrer wegiigg]...] und ich mdochte sie eine wahre
Amazone nennen®; S. 459).

Als Thereses wahre Herkunft bekannt wird und piéizklar ist, dass Wilhelm sie
nicht heiraten wird, verblasst das falsche Amazbitér(,das schone Bild verlal3t mich auf
ewig. So lebe denn wohl, du schénes Bild!"; S. 5600 macht endgultig Platz fur Natalie
(,in seinem Geiste war es 6de und leer; nur diddiMignons und Nataliens schwebten wie
Schatten vor seiner Einbildungskraft; S. 571). Schluss erkennt Wilhelm letztlich, dass er
in Natalie die Frau gefunden hat, die er heiratéh(wgl. S. 596) und seine lange Suche nach

der Geliebten findet doch noch ein gliickliches Ende

2. Kunst und Kinstlertum

Kunst und Wilhelm als Kinstler sind, genau wie oheeere Bild der Geliebten, einer-
seits wichtige Aspekte déehrjahreund andererseits auch zentrale Topoi der Romabék.
wichtigste Kunstdiskurs des Romans ist sicherliegh Rlezeption und Bearbeitung von Sha-
kespeare, insbesondere die Wamlet Der zweite wichtige Bereich, in dem es ganz allge
mein um Kunst geht, ist der Theater- und Schausiglairs.
a) Shakespeare-Rezeption

Shakespeare und dabei vor allem Hamlet spielen eine wichtige Rolle iwilhelm
Meisters LehrjahrenWéhrend Wilhelms Station an Serlos Theater gehetztlich um kaum
etwas anderes. Shakespeare avanciert binnen l@irz&st, nachdem der Protagonist durch
Jarno mit den Werken des Dichters bekannt wird, alnsoluten Ideal fir Wilhelm (,die
Shakespearische Dichtung hatte ihm eine neue Wifnhet"; S. 213). Er ist der Dichter, den
er in den hdchsten Tonen lobt und preist. Man hat@efiihl, dass Shakespeare dabei in den
Olymp, in den Gotterhimmel der Kunst erhoben unoh Zdealbild des Dichters schlechthin

stilisiert wird. Dies kommt der romantischen Kursstellung von einer Ersatzreligion schon
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sehr nahe. Shakespeare erscheint zumindest alsAdinkone und Kunstheiliger, wie bei-
spielsweise Raffael oder Albrecht DureHranz Sternbalds Wanderungen

Uberhaupt kann man bei der Shakespeare-RezeptibAbegeisterung von einem ty-
pischen zeitgendssischen Phanomen der Zeit um %BBfchen. Durch die kunstvollen
Schlegel-Tieck-Ubersetzungen (1797-1840) wurdeDdenter erst wirklich im deutschspra-
chigen Raum bekannt und populér. Eine Welle dereBggrung fur Shakespeare und das
Elisabethanische Theater schwappte durch die ekteklle Welt Deutschlands und man
konnte sich dem o6ffentlichen Diskurs dartiber kamtziehen.

Auch die Romantiker teilten diese Begeisterung wedsuchten die Asthetik und
Ideen Shakespeares mit ihrer eigenen Programmatikerbinden. Insofern kann man also
durchaus davon sprechen, dass es sich bei demspleake-Diskurs iniVilhelm Meisterauch
um ein typisch romantisches Phanomen handelt.

b) Theater- und Schauspielkunst

Den wichtigen Stellenwert, den das Theater inldemrjahreneinnimmt, kann man al-
lein schon daran erkennen, dass Goethes urspriiegliextideeDie theatralische Sendung
hiel und sich hauptsachlich auf die Theaterwelz&atrieren sollte. Auch wenn der Autor
dieses einseitige Konzept seines Romans spateavfeswd das Buch mit zahlreichen weite-
ren Aspekten anreicherte, blieb das GrundgerisSdadung jedoch im Grofien und Ganzen
erhalten und wurde kaum angetastet. Dies siehtanah daran, dass funf der sieben Biicher,
in die sich die Geschichte unterteilt, entwederTdraater spielen oder sich zumindest massiv
damit auseinandersetzen. Der Theaterdiskurs isteites der wichtigsten Handlungselemen-
te desWilhelm Meister Dabei werden Wilhelm und die Welt der Kunst inntigerlei Hin-
sicht romantisch inszeniert.

Zunachst einmal wird der Protagonist als typischantischer Held, namlich als
Kinstler dargestellt. Wilhelm schreibt selbst Tedtel agiert auch als Schauspieler. Er geht
in dieser Tatigkeit auf und ist vollkommen erfi{ljmein Geist richtete sich ganz nach dem
Theater, und ich fand kein groR3eres Gluck, als &hiale zu lesen, zu schreiben und zu spie-
len. [...] Der Buhne wollte ich meine ganze Tatigkadmen, auf ihr mein Glick und meine
Zufriedenheit finden.”; S. 29).

AulRerdem zeigt der Roman aus Wilhelms Perspekiie imantische Idealisierung

des Theaters und der Kunst. Dies sieht man bessyeede an folgender Stelle:

.Gleichsam wie einen Gott hat das Schicksal dernficiber dieses alles hinlibergesetzt. [...] [EBfed-

tet die empféangliche, leicht bewegliche Seele dehtBrs wie die wandelnde Sonne von Nacht zu Tag
fort, und mit leisen Ubergangen stimmt seine Harféreude und Leid. Eingeboren auf dem Grund seines
Herzens wéachst die schdone Blume der Weisheit hewwat wenn die andern wachend traumen [...] so lebt
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er den Traum des Lebens als ein Wachender. [..d &nist der Dichter zugleich Lehrer, Wahrsager,
Freund der Gétter und der Menschen.” (S. 82f.)

Uberhaupt stellt Goethe das Theater als etwas Mlaggsdar (vgl. S. 9 und S. 14) und
es wird gar zweimal mit einem ,Heiligtum* (S. 16@rglichen. Hinzu kommt noch das Ele-
ment des Geheimnisvollen, das damit in Verbinduelgrgcht wird (,mich in diese Geheim-
nisse einweihen®; S. 18; vgl. dazu auch S. 19 7. RPiese Mystifizierung und Glorifizierung
von Theaterwelt und Kunst sind wiederum typischekvieal der Romantik.

Allerdings wird diese Idealisierung des Theaters Exmle wieder relativiert und der
Held verlasst die- wie Jarno sie schimp#t ,Zigeunertruppe®. An vielen Stellen kommt die
Welt des Theaters nicht gerade gut weg. Die Gruppieder Wilhelm reist, wird oftmals als
undankbarer (vgl. S. 245), zerstrittener, neidis¢t@ufen (vgl. S. 238) von Egoisten darge-
stellt, die stets nur im Augenblick zu leben vere®gind von einem Exzess zum nachsten
hetzen.

Stattdessen findet Wilhelm Aufnahme in den Reihen mhysteriosen Turmgesell-
schaft und es kommt durch die Hochzeit mit Natédiztlich zu einem gewissen sozialen
Aufstieg aus der Blrgerwelt, in die er geboren weurd die Spharen des Adels. Man kénnte
sagen, dass der romantische Held, der anfangspafstsirgerlichen Philisterwelt entfliehen
und von seiner Kunst am Theater leben will, einem&wandel und eine Wendung um 180°
durchmacht, denn letztlich landet er wieder in eldsn Welt, der er zu Beginn unbedingt
entkommen wollte.

Hier wird das romantische ldeal des Herumwandenusdes Verlassens der Birger-
welt — wenn man das Ende stark betont lesen méetdemindest in Frage gestellt, wenn
nicht gar ganz eliminiert. Gegen diese These spaltérdings wieder die Tatsache, dass Wil-
helm nicht lange bei Heim, Herd und Frau verbleid bereits kurze Zeit spater in défan-

derjahrenwieder fortgeht und in der Fremde umherzieht.

3. Philisterkritik und Okonomiediskurs

Ein weiteres typisch romantisches Motiv, dasWithelm Meistewverhandelt wird, ist
die Kritik am Philisterdasein. Wilhelm und sein &nel Werner stehen stellvertretend fur den
Konflikt zwischen dem romantischen Kinstlermensched dessen argstem Widersacher,
dem 6konomisch-gewinnorientierten Spiel3bulrger.

Wilhelm und Werner stammen beide aus wohlhabenderrirfannsfamilien. lhre Va-
ter haben gemeinsam ein lukratives Unternehmenehatg. Es ist bezeichnend, dass die
Grundlage fur das Vermogen des alten Meisters aus \derkauf der Kunstsammlung von

Wilhelms GrolRRvater stammt. Hier haben sich die nelten Interessen also durchgesetzt.
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Nach dem Plan der Vater sollen die S6hne spatematidas wirtschaftlich gut daste-
hende Unternehmen tbernehmen und erfolgreich vigten. Werner fligt sich auch wie ein
braver Philister rasch in dieses Schicksal ohn8aytay dartiber zu reflektieren. Fur ihn ist es
selbstverstandlich, dass man es als Burger nuReithtum in der Gesellschaft zu etwas
bringen kann (,Deine Art zu sein und zu denken geliiteinen uneingeschréankten Besitz [...]
hinaus®; S. 301) und daher dient all sein Strebem dugewinn an materiellen Gitern (,Das
ist also mein lustiges Glaubensbekenntnis: seirgel@zdte verrichtet, Geld geschafft, sich mit
den Seinigen lustig gemacht und um die tbrige \Wieh nicht mehr bekimmert, als insofern
man sie nutzen kann.”; S. 299).

Selbst andere Menschen werden nur als potenti€hgsal gesehen (,Kaum findest
du nach langer Zeit deinen Freund wieder, so s@ingin schon als eine Ware, als einen Ge-
genstand deiner Spekulation an, mit dem sich egeasnnen laR3t*; S. 523) und der Philister
hat keinerlei moralische Bedenken, wenn sein Remhauf dem Elend anderer Menschen
basiert (,Ich finde nichts verntunftiger in der Wedds von den Torheiten anderer Vorteil zu
ziehen.”; S. 34).

Diese Haltung wird im Text massiv kritisiert (,krigtsches Tagewerk im Schweil3e
des Angesichtes”; S. 30) und oftmals ins Lacheeligbzogen (,gewdhnlich vergel3t ihr aber
auch uber eurem Addieren und Bilanzieren das digeatFazit des Lebens.*; S. 35)Wer-
ners Schicksal als Hypochonder (vgl. S. 591) sefrtbildlich fur den Preis, den man fir ein
Leben als Philister bezahlen muss.

Wilhelm hingegen sieht das ganze viel kritischést(denn alles unnitz, was uns nicht
unmittelbar Geld in den Beutel bringt, was uns tidén allernachsten Besitz verschafft?”;
S. 8). Er ist eher romantischer Kunstmensch (,&btend nackt tbergab ich mich der Muse,
die mir ihren goldnen Schleier zuwarf und meine(®@dedeckte.”; S. 30) als spielR3bulrgerli-
cher Kaufmann (vgl. S. 29).

Zwar ist sein Auszug in die Welt am Beginn des t&veBuches mit einer Handelsrei-
se verbunden, doch dient diese dem Protagonistiéglitd als Deckmantel daflir, um seine
Vorliebe fuirs Theater finanziell abgesichert und@klas Wissen der Familie auszuleben (,Er
glaubte den hellen Wink des Schicksals zu verstghgnsich aus dem stockenden, schlep-
penden birgerlichen Leben herauszureil3en, aus desohen so lange sich zu retten ge-
wunscht hatte.”; S. 32f.).

' Der Amtmann, der iiber das Schicksal der Melinalsten soll, ist ein weiterer typischer Philisterch er
wird mit seiner treu-dummen, braven Art stark ideherliche gezogen und kritisiert (vgl. S—88).
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Seine kaufmannischen Pflichten vernachlassigt beidasch. Das Geld, das Wilhelm
einnimmt, ist weniger seiner Expertise in Finangém, als dem Zufall geschuldet. Der Be-
richt, den er an den Vater schicken soll, wird keuhand zusammen mit Laertes frei erfunden
und stark verfalscht, sodass er mit der Realigggrelich nichts mehr zu tun hat (vgl. S. 277).

Der Konflikt zwischen Kaufmann und Dichter, derWilhelm wiitet, zeigt sich be-
sonders gut, als der Protagonist sich entscheidess,nob er Serlos Angebot eines Engage-

ments am Theater annimmt oder nicht:

.Da steh'ich nun [...] abermals am Scheidewegesehén den beiden Frauen, die mir in meiner Jugend e
schienen. [...] Der einen wie der andern zu folfjgnst du eine Art von innerm Beruf, und von beidgsi-

ten sind die dulReren Anladsse stark genug; es saieinnmaoglich, dich zu entscheiden [...] und doch
wenn du dich recht untersuchst, so sind es nurréu®astande, die dir eine Neigung zu Gewerb, Erwerb
und Besitz einflol3en, aber dein innerstes Bedudrnigugt und nahrt den Wunsch, die Anlagen, duirin
zum Guten und Schénen ruhen mogen [...] immer mekmtwickeln und auszubilden.” (S. 287)

Letztlich entscheidet er sich dann aber fir die $€umd den Verbleib in der Theater-
welt und gegen eine Ruckkehr in die Sphare der I€atd und Philister. Wilhelm geht es
nicht darum viel Geld zu verdienen. Vielmehr witl £ch selbst als Kiinstler verwirklichen

und seine Fahigkeiten weiter ausbilden.

4. Wilhelms Fantasie und Weltsetzungen

Wie bereits erwahnt gehort eine starke Fantasiedeniein Subjekt seine Welt wahr-
nimmt und fur sich selbst definiert, zu den wichkten Kriterien romantischer Literatur. Wil-
helm Meister reiht sich hier abermals hervorragewischen Figuren wie Franz Sternbald
oder dem Taugenichts ein, denn auch er lebt fastgdazen Roman Uber in seiner eigenen
Lirtuellen® Welt und nimmt diese mit ganz ander®ngen wahr als die Ubrigen Charaktere.

Diese Anlage zeigt sich bereits in den frihestédirelades Protagonisten. Als Wil-
helm seine alten Puppen findet, wird er sofort gairAugenblick in jene Zeiten versetzt, wo
sie ihm noch belebt schienen, wo er sie durch dighhftigkeit seiner Stimme, durch die Be-
wegung seiner Hande zu beleben glaubte.” (S. 10h B&eater will der junge Wilhelm stets
die Rolle der Protagonisten einnehmen (,Ilch wardilder in meinen Gedanken selbst zum
David und Goliath [...] ergriff alle Rollen und e sie auswendig, nur daf3 ich mich meist an
den Platz der Haupthelden zu setzen pflegte®; ». 18

Wilhelm folgt also ganz Fichtes Theorie von den #8&tzungen, wenn er sich z.B. im
Puppenspiel wie ein Gott seine eigene RealitatfRahyso dald ich nun tGber der kleinen Welt
schwebte.”; S. 19) und verandert (,Meine Einbildskmgft britete Uber der kleinen Welt, die
gar bald eine andere Gestalt gewann.”; S. 20).eDiBeschaftigung bereitet ihm grol3e Freude
(vgl. S. 21) und er schwelgt oftmals darin (,Icheiiiel3 mich meiner Phantasie [...], baute

tausend Luftschlosser”; S. 22).
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Doch nicht nur in seiner Kindheit ist die Fantasiee pragende Charaktereigenschaft
Wilhelms. Auch spéater verliert sie nicht an Bedagtudenn statt auf das Puppenspiel wendet
er die Kreativitat seines Geistes auf alle Bereidhe Lebens an. Insbesondere das bereits
besprochene innere Bild der Geliebten ist hierloeivechtiger Punkt. Gerade in der Liebe
erweist sich der Protagonist - im positiven wienegativen Sinne - als Fantast.

Das Verhaltnis mit Mariane befligelt Wilhelms Gédigtispielsweise (,schwebte Wil-
helm glucklich in hoheren Regionen, ihm war augteaeue Welt aufgegangen®; S. 32) und
regt seine Fantasie an (,Alles, was in den innar$ténkeln seiner Seele bisher geschlum-
mert hatte, wurde rege. Er bildete aus den vilédeen mit Farben der Liebe ein Gemalde
auf Nebelgrund®; S. 33). Der Erzahler spricht van (Zauberei der Liebe” (S. 56), die fan-
tastische Sehnsuchtswelten in Wilhelm evoziert.

Die Schattenseite ist aber, dass oftmals TraumWimklichkeit, Fiktion und Realitat
dadurch verschwimmen. Wilhelms Ubersteigerte Fantirt zu Einbildungen, die fatale
Folgen haben. ,Phantom*, ,Gespenst‘ und ,Erschegfiugl. S. 74) nennt Wilhelm die Ge-
stalt von Marianes vermeintlichem Liebhaber Norbdmgseinem Kopf spinnt sich so ein
Schreckensszenario zusammen, in dem er von seglegb@n mit einem anderen betrogen
wird. Das wiederum fihrt zur Katastrophe, namliehimzBruch mit Mariane und letztlich
auch zu deren tragischem Tod. Die Wahrheit erfhlhelm erst nach Jahren, als es bereits
Zu spaét ist.

Es lieRen sich noch Unmengen an Beispielen flirstieke Fantasie und die damit
verbundenen Weltsetzungen des Protagonisten anfi{z8. einige Traume Wilhelms).
Wichtig bleibt aber vor allem festzuhalten, dassiel dabei um eine prdgende Charakterei-

genschaft Wilhelms und um ein typisch romantisdfleiv handelt.
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V. Verhandlung romantischer Ideen
in Wilhelm Meisters Lehrjahren

1. Wilhelm Meisters Lehrjahre: Ein romantischer Roman?

Nachdem nun mit dem inneren Bild der Geliebten, #@mstdiskurs, der Philisterkri-
tik und den fantastischen Weltsetzungen des Proisigm vier zentrale Motive der Romantik
im Wilhelm Meistemachgewiesen wurden, stellt sich die Frage, ob daanWerk deshalb als
einen romantischen Text bezeichnen kann?

Goethe selbst hatte sich sicherlich massiv gegea ®dlche Zuschreibung an seinen
Roman gewehrt, doch ist die Autorintention undhsi@ise hinsichtlich der Frage, ob ein
Text einer gewissen Epoche oder Textgattung zugebnderden kann tGberhaupt relevant?
Fur gewohnlich erfolgt eine derartige Zuordnunggtaéichlich nach formalen Kriterien, also
auf der Ebene des Textes selbst und nicht aufetdRezeption oder des Umfelds des Textes.

Welches aber sind die wichtigsten formalen Anfoudgen an den romantischen Ro-
man? Zunachst einmal mussen darin natdrlich rosem Themen und Diskurse verhandelt
werden. Dies geschieht wie bereits aufgezeigt aleniStellen des Werkes. In einem solchen
Sinne kdnnte mawilhelm Meisters Lehrjahralso als romantischen Roman bezeichnen.
Doch ist dies das einzige konstitutive Kriteriumeodedarf es nicht doch noch mehrerer
Elemente, um einen Roman wirklich als romantisctelnen zu kénner®

Besonders die Fragmentidee der Romantik ist eibl®mm das man aWilhelm Meis-
ter kontrovers diskutieren konnte. Auf den ersten IBbetrachtet ist der Text abgeschlossen
und auf der Ebene der Story bleibt kein Handlumgegt wirklich offen. Alle Konflikte wer-
den aufgeldst und alle Fragen beantwortet. In dieSeane ware der Roman also untypisch
fur die Romantik nicht fragmentarisch. Anderersedh sich Goethe ja anscheinend dazu ge-
notigt mit denWanderjahreneine Fortsetzung der Geschichte zu schreiben.vidiade zu-
mindest wiederum fur eine gewisse Unvollstandigkisit Handlung sprechen, denn sonst
hatte der Autor wohl kaum ein zweites Buch Uberiliinh Meister geschrieben.

Ein weiteres Argument gegen die BezeichnunglLeédrjahreals typisch romantischer
Roman ist die bereits in Kapitel 1ll.2b angedeutBativierung— und letztlich auch die

Uberwindung- romantischer ldeale am Ende des Buches. Man kannSthluss, in dem

12 Der Kiinstlerroman kann als typisch fir die Romarthgesehen werden. Eine mégliche Definition (vgl.
Brockhaus S. 451) ist folgende: ,Roman, in demFgur eines bildenden Kinstlers, eines Schriftstelbder
eines Musikers im Vordergrund steht. Der Kiinstleraa setzt mit der Geniezeit des 18. Jh. ein [eipfele
sind u.a. Goethes »Wilhelm Meister«, Ludwig Tiesksanz Sternbalds Wanderungen« (1798) [...] undahigiv
»Heinrich von Ofterdingen« (hg. 1802). [...] Kiestbmane [bevorzugen] vielfach die Form des biolgisghen
Entwicklungsromans.” Davon ausgehend ware\ilighelm Meisteralso ein typisch romantischer Roman.
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Wilhelm sich vom Theater und der Kunst hin zur Tgesellschaft und Adelswelt wendet als
Kritik an der Weltfremdheit der Romantiker lesen.

Der Protagonist hat erkannt, dass man von der Kallesh nicht leben und in der Ge-
sellschaft nichts bewegen kann, wenn man selbsekekinfluss hat. Zwar landet Wilhelm
nicht wieder in einer kaufmannischen spiel3burgeelcExistenz, aus der er anfangs geflich-
tet ist, doch in gewisser Weise kehrt er der Kulest Riicken und wendet sich wieder mehr
dem Philistertum zu. Nicht das alte ItalierSehnsuchtsland der Romantikerst das Ideal,
sondern das neue, demokratische Amerika mit semmaternen, merkantilen Strukturen. Hier
werden also grundlegende romantische Ideen in Fgegiellt und als Gberholt aufgezeigt.

Es gibt also Argumente, die sowohl fir, als auahegeeine Bezeichnung vaMilhelm
Meisters Lehrjahrerals romantischer Roman sprechen. Daher ist elidatachwierig, sich
absolut auf ein Ergebnis festzulegen. Letztlichgh@s wohl davon ab, was man genau unter
dem Begriff ,romantisch* versteht und welchen Argamten man ein Ubergewicht einraumt.

Vielleicht besteht ein sinnvoller Kompromiss daffiestzuhalten, dass der Text per se
zwar kein absolut typisch romantischer Roman isg¢ran ihm zahlreiche Elemente der Ro-

mantik verhandelt und teilweise auch durchaus pod#rgestellt werden.

2. ,Romanticism*: Ein erweiterter Epochenbegriff

Nach diesem Resultat gilt es zur urspringlich diesteEingangsfrage nach dem Epo-
chenbegriff der Romantik zurtickzukehren. Wenn Texi der Wilhelm Meisterzwar teil-
weise romantisch und dann aber auch wiederum mnicklich typisch romantisch sind, zeigt
sich darin ein Problem der gangigen Definition ienantischen Epoche.

Man kann prinzipiell auf mehrere Arten versucheesds Dilemma zu l6sen. Am ein-
fachsten macht man es sich, wenn man generell idernv8n literarischen Epochen relativiert
oder ganzlich in Frage stellt. Dies ist meiner Meig nach jedoch nicht zielfuhrend, denn die
Einteilung der Literaturgeschichte in mehrere gré&eoden und Stromungen hat durchaus
ihre Berechtigung und grofRen Nutzen fir die gerstathe Forschung.

Andererseits konnte man auch versuchen die Epoefiaittbn der Klassik— denn
dieser wird deWilhelm Meistergewdhnlich zugeordnet zu erweitern und einige der sonst
eher als typisch romantisch bezeichneten Elemeittenrdiese aufzunehmen. Allerdings er-
scheint auch diese Vermischung der Epochen niattt geelfiihrend zu sein, weil sie die oh-
nehin schon fragliche Trennung zwischen Romantit Kiassik als gegenlaufige Stromun-
gen noch weiter gefahrden wirde.

Letztlich scheint es mir am sinnvollsten die obsoldnterscheidung der beiden Epo-

chen aufzugeben und diese hochsten im Zusammenhingjiner groReren Uberepoche
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zum Beispiel kdnnte man sie wie in England Roma&srimennen- als kleinere Unterkatego-
rien zu sehen. Dabei wirde also der Fokus ehedeuBetonung der Gemeinsamkeiten lie-
gen statt wie bisher eine kunstliche, ,klassiscRefiode zu konstruieren, die in krasser Op-
position zur Romantik steht.

Uberhaupt konnte man mit einem solchen Unterfangamutlich die Literatur der
Zeit um ca. 1800 in einem gréf3eren Zusammenhargnselenn auch die Epoche des Sturm
und Drang waére leicht in die Uberepoche Romanticémaugliedern. Bereits in GoethBge
Leiden des jungen Werthessd viele romantische Diskurse eingewoben: Werdle kiinst-
lerisches Genie und Gegenbild zum spiel3igen Rérilstbert, pantheistische Naturerfahrun-
gen und Weltsetzungen durch die Fantasie des Prtsign und auch das innere Bild seiner
Geliebten Lotte, das Werther immer wieder vor sigfnt.

Dies sollte nur eine grobe Andeutung der Mdoglictéiflr die weitere Forschung
und Vertiefung des Themas sein. Nur nach eingemeuioerpriifung und Vergleich von zahl-
reichen Werken verschiedener Autoren aus der Zgihldie Frage nach Sinn oder Unsinn
einer Ubergeordneten Epoche des Romanticism whirkigantwortet werden.
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